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PROJEKTANT WZORNICTWA PRZEMYSLOWEGO I ARCHITE-
KTURY WNETRZ

W 1955 roku Ukonczyl Pahstwowag Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych
w Gdansku.

W 1968 roku wyré6zniony zostal stypendium artystycznym Akademii
Sztuk Pieknych w Kopenhadze.

Czlonek Rady Artystycznej przy Zarzadzie Okregu ZPAP w Gdansk
w latach 1978-1982.

Rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Sztuki ds. oceny projektow pla-
stycznych.

0Od 1963 pracownik naukowo-dydaktyczny PWSSP /obecnie ASP/.

0d 1994 roku profesor zwyczajny. Niedawno obchodzit 40-lecie pracy
w macierzystej uczelni.

Pelnione funkcje w PWSSP, a potem w Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku:

Prodziekan (1975-1988), a nastepnie Dziekan (1988-1990) Wydziatu
Architektury i Wzornictwa, Prorektor ds. nauki (1990-1996), Kierow-
nik Katedry Mebla 2000-2002.







Projekty
1 realizacje



KOMENTARZ DO DOROBKU TWORCZEGO

Kwalifikacje zawodowe Edmunda Homy i jego zainteresowania tworcze
koncentrujg sie na problematyce zwigzanej z otoczeniem czlowieka w prze-
strzeni mieszkalnej, miejscu pracy, wypoczynku, nauki i rozrywki. Jego dzia-
falno$¢ podstawowg mozna podzieli¢ na kilka nurtéw, ktére odnoszg sie do
wystepujacych kolejno po sobie etapéw rozwoju tworczego. Jeszcze przed
uzyskaniem dyplomu ukonczenia studiéw w gdanskiej uczelni zwigzat sie na
kilka lat z przemystem okretowym, gdzie realizowal projekty wyposazenia
pomieszczen na mniejszych jednostkach morskich, takich jak trawlery kon-
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,WNETRZE SALONU NA DARZE MtODZIEZY*

wencjonalne i pierwsze dziesieciotysigczniki: ,Marceli Nowotko” i ,Bolestaw
Bierut”, ktérych gléwnym konstruktorem byl prof. J. Pacze$niak. Bylo to
pierwsze zetkniecie z problematyka okretowgq i pracg zawodowa projektanta
zatrudnionego w pelnym wymiarze godzin. Po egzaminie dyplomowym na
Wydziale Architektury Wnetrz PWSSP w Gdansku Edmund Homa uprawiat
wolny zawdd projektanta, podejmujac sie zadan o dosS¢ zréznicowanym pro-
filu tematycznym, od aranzacji i wyposazenia wnetrz poczawszy, PoOprzez
wystawiennictwo, dekoracje okolicznosciowe, grafike reklamowsa, az po pro-
jektowanie kolorystyczne elewacji, mebli i neon6éw.

Od potowy lat 60-tych do chwili obecnej zajmuje sie problematyka dydak-
tyczno-badawczg i pracg organizacyjng w ramach obowigzkéw pracownika na-
ukowo dydaktycznego uczelni plastycznej w Gdansku. Kontynuujac jednocze-
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$nie wspolprace z przemyslem meblarskim i okretowym. Edmund Homa reali-
zuje rownolegle takze inne przedsiewziecia naukowe, badawcze, artystyczne
1 projektowe. Uczestniczy w wystawach poswieconych problematyce plastycz-
nej, gospodarce morskiej, produkcji przemysltowej. Bierze udzial w konkursach
na grafike reklamowg, wzornictwo przemystowe i sztuke uzytkowa.

Po uplywie pewnego czasu Jego pole dzialania uleglo zmianie i obok zadan
biezacych pojawiajg sie tematy konkursowe z zakresu wzornictwa mebli sie-
dziskowych, w tym szczegoélnie krzesel, z ktérych wybrane rozwigzania
przedstawia jako nowe wzory uzytkowe i wynalazki zgloszone do ochrony
w Urzedzie Patentowym.

Dziatalno$¢ dydaktyczng i za-
wodowa autora charakteryzuje
pewnego rodzaju monotematycz-
no$¢. Na ogét wszystkie Jego wysil-
ki koncentrowaty sie¢ wokot zagad-
nien zwigzanych z pojeciem ,Homo
sedens”, ktéremu byly podporzad-
kowane w duzej mierze programy
ksztalcenia studentow, prace do-
Swiadczalne i dziatalno$¢ twércza.

Z duza satysfakcjag dostrzegat
dynamiczny rozwdj badan dotycza-
cych funkgji siedzenia. Stopniowo
przenikaja one do naszej rzeczywi-
stosci 1 wplywajg na forme i jakos¢
technologiczng siedzisk. Projektan-
ci wyksztalceni w uczelniach pla-
stycznych prébuja z powodzeniem wspoétzawodniczy¢ z projektantami zagra-
nicznymi w tej trudnej i fascynujacej specjalnosci wzornictwa.

Wypowiadajac si¢ na temat wlasnej twoérczosci Edmund Homa uwaza ze,
w poszukiwaniu nowych rozwigzan mebli siedziskowych dochodzi czesto do
zdominowania konstrukcji przez forme. Innymi stowy daje sie zauwazy¢ nad-
rzedno$¢ czynnika emocjonalnnego nad rzeczowoScia dziatan i logika poste-
powania koncepcyjnego, mimo bliskich kontaktow z realiami produkgji prze-
mystowej. Zetknal sie z nimi jako projektant w Goscicinskiej Fabryce Mebli,
w ktérej na przelomie XIX i XX wieku produkowano znane repliki mebli
gdanskich. Tam tez powstaly najlepsze Jego projekty: krzesta, fotele, kanapy
produkowane seryjnie, wystawione i nagradzane na Miedzynarodowych Tar-
gach Poznanskich.

WNETRZE OKRETOWE
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Dydaktyka



DZIAEALNOSC DYDAKTYCZNA

Zanim rozpoczgl samodzielne prowadzenie zajec¢ ze studentami na poczat-
ku lat 70-tych, Edmund Homa by! asystentem w Pracowni Architektury
Whnetrz i Sprzetarstwa prof. Wiodzimierza Padlewskiego, a p6zniej adiunktem
w Katedrze Projektowania Mebla prowadzonej przez prof. Bolestawa Petryc-
kiego, gdzie realizowal zadania semestralne ze studentami zgodnie z obowia-
ZUjacym programem.

Jego autorski program powstal nie tylko w oparciu o wczesnigjsze do-
Swiadczenia dydaktyczne zespotu, ale rowniez na podstawie wilasnych osig-
gnie¢ zawodowych, ktére zdobyl w czasie wielelotniej praktyki projektowa-
nia wnetrz i mebli. W zwigzku z tym, ze prowadzil na przestrzeni kilkudzie-
sigciu lat pracy w Uczelni zajecia ze studentami réznych grup, zakres proble-
matyki dydaktycznej byl znacznie zréznicowany.

Byly to nastepujace pracownie:

* Pracownia Projektowania Elementu II roku studiéw

* Pracownia Projektowania Wstepnego III roku studiéw

* Pracownia Projektowania Wzornictwa Przemystowego
111, IV, V roku studiéw

* Pracownia Projektowania Mebla III, IV roku studiow

Ogé6lna charakterystyka programu pracowni

Punktem wyjsScia do opracowania wiasnego programu na nizszych latach
studiow byly odpowiednio zinterpretowane tezy zawarte w materiatach
wstepnych do dyskusji nad programem zaje¢ z Podstaw Projektowania, przy-
gotowanych na seminarium w Kazimierzu nad Wistag w 1970 roku, oraz ana-
liza programéw Wydzialu Architektury Wnetrz. W trakcie realizacji zadan se-
mestralnych nacechowanych duza rozpietoScig probleméw dydaktycznych
nalezalo uwzgledni¢ w procesie ksztalcenia studentéw istnienie dwdéch od-
rebnych specjalnosSci. Dotyczyly one projektowania form przemystowych i ar-
chitektury wnetrz na wyzszych latach, z ktérych powstaly z poczatkiem lat
osiemdziesigtych samodzielne kierunki.

Formutla programowa Jego pracowni oparta na dyscyplinie projektowania
przemystowego, musiata uwzgledni¢ w sposéb oczywisty zasady seryjnosci
produkc;ji i procesu technologicznego, ale jeszcze w wiekszym stopniu rozwi-
ja¢ umiejetnosci przyszlych projektantow w dziedzinie tworczego ksztalto-
wania formy bedacej w Scistej symbiozie z funkcjg uzytkowa (ergonomia)
i konstrukcja mozliwg do wykonania w okreslonych warunkach warsztato-
wych i produkcyjnych.




Elementy programu ksztalcenia podstawowego

* rozwijanie wyobrazni przestrzennej

* obserwacja natury i poznanie cech prawidtowosci wystepujacych w natu-
rze

* interpretacja natury i zachodzacych w niej zjawisk

* umiejetnos$¢ organizowania pola widzenia
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* analizowanie i logiczne formulowanie wnioskéw

* poznanie wzajemnych relacji cztowiek - materia - Srodowisko

* poznanie zasad kompozycji w aspekcie kontrastu, skali, proporcji i modu-
larnosci

* poznanie czynnikéw determinujacych

Elementy programu ksztalcenia kierunkowego

* przeksztalcanie tworzyw (materialéw) w uklady konstrukcyjne i procesy
funkcjonalne

* poznanie cech technologii i wystepujacych w nich prawidiowosci

* stymulowanie procesow uzytkowych

» wykorzystanie ograniczen dla osiggniecia wiasciwego celu

* stosowanie zasady minimalizacji interwencji

* postugiwanie sie zasadg strategii i taktyki




* stosowanie czynnikéw determinujacych
* wykorzystanie zasad kompozycji w przeksztalcaniu i przemieszczaniu ele-
mentow

Metoda ksztalcenia

W swej dzialalnoSci dydaktycznej usilowal stosowa¢ metode, ktéra
w og6lnym zarysie polegata na tym aby:

* na tok powstajacego projektu oddziatywaly poglady pedagoga ozywione
upodobaniami studentéw /rozumienie - odczuwanie/

* realizowa¢ program przy stalym dazeniu do korygowania jego zalozen na
podstawie zebranych doSwiadczen /wlasnych i nie tylko/

* kryteria oceny pracy studentéw byly oparte na obiektywnych przestankach
1 stanowily odbicie rzeczywistego stanu umiejetnosci i mozliwosci

» forma zajec¢ byla atrakcyjna, a hasto wywotawcze zawarte w temacie pobu-
dzalo wyobraznie studentéw i zachecato do stopniowego pokonywania opo-
row psychologicznych.

Prowadzone ¢wiczenia projektowe sg wypadkowa metody ksztalcenia stu-
dent6éw i metody projektowania mebli, zwlaszcza siedziskowych, opartych na
wynikach badan przeprowadzonych przez lekarzy i innych specjalistéw
z dziedziny ortopedii, fizjologii, anatomii i higieny opublikowanych przez ta-
kich autoréw jak B.Akerblom, E.Grandjean czy H.Dreyfuss.

Dzigki tym osiggnieciom naukowym, popartych badaniami doSwiadczal-
nymi, mozna bylo stopniowo przechodzi¢ od dziatan intuicyjnych poprzez
schematy zgeometryzowane, az do stworzenia kryteriow bardziej racjonal-
nych w postaci wskaznikéw tabelarycznych, umozliwiajgcych skonstruowa-
nie wykresu definiujacego funkcje siedzenia w trzech pozycjach wyjSciowych
dla uzytkownikéw w réznym wieku, o réznej pici i wzrostu.

Niezawodna jest mozliwoS¢ sprawdzenia tzw. profilu teoretycznego za po-
mocg odpowiednich przyrzadéw /lub urzadzen/ potwierdzajacych w skali na-
turalnej prawidlowos¢ przyjetych parametréw liniowych, katowych i krzy-
wizn.

Konkluzja

Ostatecznym celem ksztalcenia jest przygotowanie do zawodu projektan-
ta, w ktérym istotna jest gotowo$¢ do podejmowania zadan projektowych dla
okreslonego zakresu dzialan przy uzyciu wilasciwych srodkéw.










Zagadnienie profilu teoretycznego w projektowaniu
mebli siedziskowych.

Wyktad inauguracyjny na uroczystosci otwarcia roku
akademickiego 1974-1975.

Formy zachowan czlowieka pierwotnego - ewolucja
funkcji siedziska.
Referat na Ogolnopolskim Plenerze w Przebrnie 2000 .

Rozwazania o metodzie ksztalcenia.
Referat na Ogolnopolskim Sympozjum Mebla w Gdansku
2001 .

Laudacja wygtoszona z okazji nadania tytutu Doktora Ho-
noris Causa Profesorowi Wlodzimierzowi Padlewskiemu

na uroczystym posiedzeniu Senatu Akademii Sztuk Piek-
nych w Gdansku w 2003 r.

Wystgpienia

/w wersji skrétowej/



ZAGADNIENIE PROFILU TEORETYCZNEGO W PROJEKTOWANIU
MEBLI SIEDZISKOWYCH

Pojecie profilu teoretycznego jest $ciSle zwigzane z funkcjg mebla siedzi-
skowego, a poprzez funkcje z jego formg i konstrukcjg, przy czym profil teo-
retyczny i funkcja odnoszasie do sfery ideowej, natomiast forma i konstruk-
cja maja posta¢ materialng.

Funkcja siedzenia wystepuje w zyciu czlowieka od najdawniejszych cza-
sow i stanowi odbicie panujacych stosunkéw w dziedzinie wspoéizycia ludzi,
sprawowania wiadzy i wierzen religijnych. Zapotrzebowanie na sprzety byto
wsrod ludow starozytnych bardzo skromne, co wynikato ze zwyczaju siedze-
nia na ziemi, lub na skérach zwierzecych. Potem wykorzystuje sig¢ do tego ce-
lu przedmioty o bardziej zdecydowanym ksztalcie jak znaleziony kamien, czy
kloc ze scietego drzewa, i tak powstaje to co nazywamy forma, w tym wypad-
ku jeszcze bardzo prymitywna.

Wiasciwy rozwej form w kulturze basenu Morza Srédziemnego zapoczat-
kowali Egipcjanie. Jeszcze w Starym Panstwie dygnitarze egipscy siedzieli na
matach z podwinigtymi nogami. W Nowym Panstwie staja si¢ coraz bardziej
powszechne-sprzety do siedzenia. o r6znym stopniu uzytecznosci i okazalosci.
Wraz z powstaniem tych sprzetow pojawiaja sie obok funkcji i formy elemen-
ty konstrukcji, ktore otwierajg droge do powstania krzesta. Na przestrzeni
wiek6w mozna wyodrebnic trzy zasadnicze kierunki w sposobie ksztaltowa-
nia mebli: nawigzywanie do monumentalnych kompozycji architektonicz-
nych, transponowanie form naturalnych z otoczenia, oraz wytwarzanie pry-
mitywnych sprzetéw samorodnych. Znaczenie funkcji uzytkowej mebla po-
zostaje w bliskim zwigzku z ewolucjg formy artystycznej. Proces wzajemne-
go oddzialywania funkcji i formy przebiega nieré6wnomiernie, co znajduje od-
zwierciedlenie wi'stylach poszczeg6lnych formacji historycznych.

Do niewatpliwych osiagnie¢ sztuki meblarskiej nalezg pewne typy krzeset
itaboretéw z pézniejszego okresu panstwa egipskiego, m.in. grecka klizja /kli-
smos, klinter/, krzesto nozycowe i krzesta Chippendala, oparte na tradycjach
XVII-wiecznego mebla klasycznego w Anglii. Ich wspdlna cecha jest odejscie
od kanonéw architektonicznych-w kierunku form organicznych.

Egipcjanie dostrzegalilzalety funkcjonalne przedmiotéw: i usitowali nadaé
swoim sprzetom coraz doskonalsze ksztalty, jednak sztywna poza jaka przyj-
mowali podczas siedzenia byla zdecydowana bariera w dalszych poczyna-
niach twérczych. Podobnych ogramiczen nie znali Grecy, u ktérych inwencja
artystyczna i wigksza swoboda obyezajow przyczynily sie do dalszego rozwo-
ju form meblarskich. Klizja jest zbudowana z elementéw gietych dostosowa-
nych do ksztaltéw odzianej postaci ludzkiej w swobodnej pozie. Krzywizny
krzesta sg doskonale skomponowane z plynnymi faldami szat kobiecych. Pew-
na sprezystos$¢ konstrukcji i wyszukany ksztalt oparcia zapewniaty dosta-




teczng wygode i mozliwo$¢ przyjecia swobodniejszych pozycji, nie pozbawio-
nych osobliwego wyrazu. Klizja wchodzila w sklad wyposazenia pokoi prze-
znaczonych dla kobiet i stad prawdopodobnie jej wykwintna forma i subtel-
ny wdziek. Z tego wynika, ze 6wczesne kobiety decydowatly nie tylko w spra-
wach mody, lecz takze wywieraly powazny wplyw na proces powstajacych
przedmiotéw uzytkowych i sprzetéw. Krzesto sktadane, ktére wywodzilo sie
z tradycji egipskich pojawilo sie¢ w Rzymie jako krzeslo kurulne, a potem
w okresie gotyku zawedrowalo do potudniowych Niemiec, aby wreszcie osig-
gnacé swojg najwyzsza doskonalo$¢ w renesansie jako krzesto Savonaroli, Pe-
trarki i Dantego.

Chippendale byl wybitnym twérca mebli rokokowych i jako twérca mebli
siedziskowych dokonat on syntezy wszystkich dazen meblarstwa angielskie-
go. W jego krzeslach zarysowuje sie wyraznie tendencja do takiego uksztalto-
wania oparcia, ktére w przyblizeniu odpowiada obecnym kryteriom funkcjo-
nalnym. Profil oparcia, utworzony przez pionowe elementy konstrukcji szkie-
letowej wraz z azurowym wypelnieniem, nawigzuje do cech anatomicznych
czlowieka. Funkcja wypoczynku miata dawniej nieco inne znaczenie niz obec-
nie i byla zblizona do pozycji lezacej. W Asyrii na lozu, wedlug orientalnego
zwyczaju, przyjmowano positki w pozie péllezacej. L.oze to miato znaczng
wysokos¢ i posiadalo odpowiednio uksztaltowane wezglowie, na ktérym
uktadano poduszki, aby ciato utrzymaé¢ w pozycji pétsiedzacej, lub podpierac
sig ramieniem w czasie biesiadowania. W Grecji i w Rzymie istnialy 1zejszego
typu sofy jadalne. W pézniejszym okresie stosowano sprzety posiadajace
oprécz wzniesienia od strony glowy i nég wysokie oparcie, ktére jest jak gdy-
by zalgzkiem kanapy z upodobaniem nasladowanej w okresie Empire.

Y.oza byly wylozone miekkimi skérami lub puszystymi poduszkami zapew-
niajacymi wygode. Réwniez skrzyniowe konstrukcje gotyckie w drodze roz-
woju przeobrazily sie w niewielki i wygodny fotel z poreczami, ktéry we
Frangji stat sie meblem buduarowym przeznaczonym do pogawedki.

W ksztaltowaniu wypoczynkowych mebli siedziskowych zarysowujg sie
w tym czasie dwie tendencje: przystosowanie formy do rzeczywistych wyma-
gan funkcjonalnych uwzgledniajacych warunki psychofizyczne czlowieka
i respektowanie aktualnej mody damskiej w postaci krynolin. We Francji za
panowania Ludwika XIV nastepuje rozkwit pompatycznego mebla dworskie-
go, wykonanego przez specjalnych artystow-rzemies§lnikéw z drogich i szla-
chetnych materialéw. Funkcje uzytkowe ustepuja przed forma plastyczna,
ktéra ma stuzy¢ spolecznej reprezentacji. Na dworze Ludwika XIV panowala
Scisla etykieta, wskutek czego nalezato przestrzegac ceremonialu zajmowania
miejsc siedzacych. Nieskrepowany pozostal tylko cztowiek poza kregiem zy-
cia publicznego i towarzyskiego, oraz ludzie z nizszych warstw spolecznych.




W izbach i warsztatach wyrobnikéw, stuzby i czeladzi znajdowalo sie
skromne wyposazenie w postaci taw, stotkéw i zydli, ktére powstawaty spon-
tanicznie, lub pochodzilty z réznych epok i stylow, a wchloniete przez kulture
ludowg uzyskaly cechy prymitywnych sprzetéw samorodnych, czgsto naiw-
nych w swojej prostocie, lecz nad wyraz celowych.

Od polowy XIX wieku rozwija si¢ industrializm, ktéry w produkcji maszy-
nowej obliczonej na masowego odbiorce, zagubil artystycznag kulture i przy-
czynil sie do upadku wielkiej sztuki meblarskiej. W 1919 roku Walter Gropius
polaczyl szkole projektowania i szkole sztuk stosowanych tworzac Bauhaus,
gdzie postanowiono zespoli¢ sztuke z produkcjg przemystows i znalez¢ pod-
stawy dla nowej architektury.

W XIX wieku, podczas intensywnego rozwoju przemysiu obejmujacego co-
raz szersze dziedziny zycia gospodarczego nastgpil zdecydowany podziat
kompetencji miedzy twoérca - projektantem, a wytworcg - producentem.
Znaczny wzrost postepu technicznego przyczynil sie do powstania nowych
technologii przemystowych. W tych warunkach zrodzila sie potrzeba organi-
zowania nowych stanowisk pracy w fabrykach, srodkach transportu i biu-
rach. Zmienily si¢ réwniez warunki zycia ludzi w mieszkaniach i miejscach
publicznych. Chcac sprostaé tak ogromnym zmianom i coraz wyzszym wy-
maganiom uzytkownika, trzeba bylo stosowa¢ coraz doskonalsze metody pro-
jektowania mebli oparte na osiggnieciach naukowych z dziedziny antropolo-
gii, antropometrii, fizjologii i ortopedii. Istotne znaczenie w poczatkowym
stadium projektowania maja kryteria funkcjonalne, zwigzane z cechami psy-
chofizycznymi czlowieka. Do tej dziedziny wniesli ogromny wkiad przedsta-
wiciele nauk medycznych, wsréd ktorych na szczegdlng uwage zastuguja: po-
sta¢ szwedzkiego anatoma dr Bengt Akerbloma oraz E. Grandjeana. Z punktu
widzenia fizjologii, przy ustaleniu parametréw funkcjonalnych i okresleniu ksztal-
tu mebli siedziskowych, nalezy dazy¢ do obnizenia zbednego wydatku energii
przez organizm ludzki, co mozna osiggna¢ utrzymaniem optymalnej pozycji ciata.

Niemniej waznym momentem od pracy miesni u czlowieka siedzacego sag
zmiany fizjologiczne zachodzace w procesach krazenia, trawienia i oddycha-
nia. Przy pozycji wypoczynkowej rozlozenie naciskow ciala na powierzchni
siedziska i oparcia powinno sie bardziej przenosi¢ z guzéw kulszowych na
kregostup, az do podparcia szyi i glowy wiacznie. Funkcjonalno$é mebli zale-
zy od stopnia ich dostosowania do warunkéw uzytkowych oraz do cech psy-
chofizycznych czlowieka. Na te zaleznoS¢ wplywaja zwlaszcza wymiary,
ksztalt oraz tworzywa. Wspélczesny mebel to optymalna synteza funkcji jaka
ma on do spelnienia we wnetrzu, konstrukcji zapewniajgcej spelnienie tej
funkcji oraz formy plastycznej wynikajacej z funkcji, konstrukeji i technologii.

Pod pojeciem profilu teoretycznego wyobrazamy sobie szereg linii przebie-




Funkcja wypoczynku






FORMY ZACHOWAN CZXOWIEKA PIERWOTNEGO
- EWOLUCJA FUNKCJI SIEDZENIA

Referat na Ogolnopolskim Plenerze w Przebrnie 2000 r.

Rozpoczynamy te rozwazania w momencie, kiedy homi-
nid /czlowiekowaty/ - prymitywna istota czlekoksztaltna,
poruszajcaca sie niezrecznie w ostepach lesnych, usituje
przy pomocy nieskoordynowanych ruchéw wykonac¢ naj-
prostsze czynnosci zwigzane ze zdobywaniem pozywienia, lecz bez natural-
nego nawyku do przyjmowania pozycji charakterystycznej dla postawy stoj-
cej, lezacej czy stojace;.

Umiejetnos¢ te opanowat cztowiek dopiero pdzniej, kiedy sie upodobnit do
istoty znacznie doskonalszej jaka byl Homo-habilis (zreczny), Homo erectus
1 Homo sapiens.

Okolo czterech milionéw lat temu nasi domniemani przodkowie zeszli

A. WROBLEWSKI

z drzew tropikalnych laséw Afryki i rozproszyli sie na stepowych réwninach
(sawanna, preria) poruszajac sie¢ w pozycji wyprostowanej. Australopiteki
1 inne homonidy (antropoidy) miaty jeszcze stosunkowo maty mézg. Jak po-
wiedziat Goethe ,Zum erstaunen bin ich da” (jestem tu by sie dziwic).

Zmiany poziomu wod (morza, oceany) otwieraly czlowiekowi i zwierzetom
drogi (np. CieSnina Beringa) do wedréwek. Nawet lokalna krétkotrwata zmia-
na klimatu wywierala ogromny wplyw na populacje ludzka, a powstanie cy-




wilizacji ziemskiej jest integralnie zwigzane z poczatkami rolnictwa i udomo-
wieniem owiec na Bliskim Wschodzie. Niektore ludy podazaty tropem stad
dzikich zwierzat podczas ich corocznych wedréwek, jak robig to dzisiaj La-
ponczycy. Zwierzeta dostarczaly pozywienia, skor i materialu do budowy
schronien.

Na bogatszych pastwiskach zaczeto tworzy¢ hodowle zwierzat zamykajac
je w zagrodach, co z czasem doprowadzilo do osiadtego trybu zycia. Zwierze-
ta sg SciSle zwigzane z dziejami czlowieka, a ssaki w spolecznoSciach ple-
miennych odgrywaly wazna role §wietych stworzen i wystepowaly w opo-
wieSciach, mitach i legendach. Trawie na pastwiskach przypisywano tez
szczegblne znaczenie, bowiem posiada te wyjatkowa ceche umozliwiajaca
staly odrost zielonego runa Iaki, bez przerwy spasanego. Jej miejsce w przy-
rodzie mozna poréwnac do niewyczerpanych zasobéw planktonu w glebinach
morskich.

Jedzenie migsa juz we wczesnych etapach dziejéw czlowieka stalo sie bar-
dzo wazne (uzupelnienie stanowily liscie, korzenie, jagody). Mieso jest szcze-

gblnie pozywne, a obfity positek pozwala na to, aby je$¢ znacznie rzadziej niz
pokarm ro$linny. Z tych czaséw pochodza slady palenisk §wiadczace o oswo-
jeniu ognia. Homo erectus opanowal postugiwanie sig ogniem dosS¢ pézno,
a przede wszystkim do odstraszania zwierzat. Prawdopodobnie dopiero po-
tem uzywat go do celéw kulinarnych.

Na Ukrainie odkryto szalasy z koSci mamutéw budowane przemysSlnie
z blisko zestawionych zeber, kregéw oraz kosci udowych. Liczg sobie pietna-
Scie tysiecy lat i sg starsze niz uprawa roli na tych terenach. Ich przetrwanie




wynikato ze stabilnosci budulca, bo wczesne siedziby ludzkie nalezg do rzad-
kosci jeszcze w neolicie (w mtodszej epoce kamienia).

Poczatki pierwszych statych osad pozostaja domeng spekulacji. Mozemy
sie tylko domysla¢, jak nadwyzki zywnosci doprowadzity do powstania ustro-
joéw spolecznych organizowanych wokél wodzéw i szamanéw, strzegacych
tajnikéw natury (wschod stonca, deszcz i bogate plony).

Osadnictwo doprowadzilo do dalszych wynalazkéw. Z mulu zmieszanego
ze sloma mozna robi¢ cegly, a z cegiel wznosi¢ domy. Z rzecznej gliny zacze-
to wyrabia¢ naczynia, ktére pézniej wypalano. Opanowanie ceramiki i ho-
dowli zwierzat umozliwily znaczny wzrost ludnosci.

Sztuka pradziejowa jest w istocie naturalistyczng, a jej podstawowy temat
wizerunek zwierzecia jest Scisle zwigzany z cywilizacjami fowcéw mamutow
i reniferow pod koniec okresu zlodowacen.

Wszystkie najznakomitsze stanowiska wielkiej sztuki jaskiniowej miesz-
czg sie w przedziale od pietnastego do dziesigtego tysigclecia p.n.e. Pierwsze
podobizny reniferéw, jeleni i kozic ryte w kosci albo na rogach renifera zosta-
ly odkryte w latach 1833-1843 w jaskiniach na terenie Francji i Szwajcarii ja-
ko obiekty sztuki ruchome;j.

Kiedy zaczeto uprawiaé ziemie i hodowaé zwierzeta budowano siedziby
z materialéw trwalszych (kamien, glina, drewno). Coraz liczniejsze plemiona
stopniowo dzielily sig¢ na rody, ktore tworzyly wiejskie wspolnoty w obwaro-
wanych osadach. W czasach kultur prehistorycznych (szdste i czwarte tysiac-
lecie p.n.e.) rozwinelo sie osadnictwo w dorzeczu Eufratu i Tygrysu, pézniej
na Batkanach i wyspach morza Srédziemnego.

W poélnocno-zachodniej Europie przez diugi czas budowano duze domy,
mieszczgce pod wspolnym dachem ludzi, bydlo i spichlerz.

Gdy ceramika staje sig symbolem gospodarki rolnej, sztuka przestaje czer-
pac inspiracje ze Swiata zwierzecego i penetruje abstrakcyjne obszary, w kto-
rych dominuje linia i plama. Z kregu zainteresowan znika kamien na rzecz ta-
kich materiatéw, jak miedz i braz, a p6zniej zelazo.

Spowodowalo to zmiane postaw spolecznych w odniesieniu do Swiata zy-
wych i umartych, skutkiem czego rodzi si¢ nowa dziedzina sztuki - architek-
tura. Powstajg konstrukcje megalitow, menhiréw i kromlechéw, lub dolme-
néw z blokow kamiennych osadzonych w ziemi, skupionych w kregi lub two-
rzacych kryte grobowce. ,Sztuka rozpoczyna sie w chwili, gdy cztowiek two-
rzy z mysla przedstawienia, albo wyrazenia czego$S” powiada Rene Huyghe
(nie w celu uzytkowym, bo to zdarza si¢ zwierzetom). ,Sztuka jest przesta-
niem, Srodkiem ekspresji, formg kontaktu i komunikacji migdzy ludzmi i by¢
moze poprzedza nawet mowe”.

W polowie 6smego tysiaclecia sztuka animalistyczna przestaje mie¢ zna-
czenie magiczne i traci religijny wymiar. Czlowiek wtedy opuszcza jaskinie
i wychodzi ze swaojg sztuka, lokujac sie w schroniskach pod nawisami skalny-
mi. Przedmioty uzytkowe stuzace do zaspokojenia potrzeb uzytkowych istot




czlowiekowatych znajdowaly sie w najblizszym otoczeniu pod postacig skér,
gltazow, galezi, zwalonej klody i korzeni, albo powstawaly stopniowo z takich
materialéw, jak obrobiony odpowiednio kamien, drewno, ceramika i inne.
Cze$¢ z nich znajdowata sig prawdopodobnie w przestrzeni otwartej, a pozo-
state stanowily pewnego rodzaju sprzety sktadajace sie na wyposazenie ta-
kich miejsc schronienia, jak nawisy, jaskinie, groty, jamy i siedziby naziemne.
Niestety z epoki wspélnoty pierwotnej nie zachowaly sie ani sprzety, ani wi-
zerunki wnetrz, ktére moglyby poswiadczy¢ nasze hipotezy. Domys$lamy sie
tylko, ze w poszczegdlnych fazach rozwoju istot czlekoksztaltnych, a potem
Homo habilis, Homo erectus i Homo sapiens nastpita ewolucja tego, co nazy-
wamy funkcja siedzenia.

Z kolei to, co okreslamy jako forme, rzadzi sie odrebnymi prawami. Jej po-
wstanie przebiegalo prawdopodobnie réwniez stopniowo z nadajacego sie do
tego celu materiatlu czy surowca, uksztaltowanego zgodnie z przeznaczeniem.
Najpo6zniej, jak nalezy sadzi¢ powstalo pojecie konstrukcji wymyslonej i wy-
konanej zrecznymi rekami naszych przodkéw z kilku elementéw najczesciej
polaczonych ze sobg. Mozna przypuszczaé, ze pojawienie sie narzedzi ka-
miennych (okoto dwoéch i pét milionéw lat temu) umozliwito - obok broni,
przedmiotoéw uzytku codziennego i ozdéb - skonstruowanie prymitywnych
sprzetéw do siedzenia i lezenia dla skromnych jeszcze potrzeb, ale réwniez
takich, ktére mialy przeznaczenie bardziej uniwersalne. Takim przedmiotem
bylo np. 16zko, ktére pojawilo si¢ znacznie p6zniej w Indiach, zbudowane
z drewnianej ramy i plecionki ze sznurka. ¥£.6zko - krzesto w nocy bylo posta-
niem, a w dzieh mogto pelnié¢ role tawy, wézka, lektyki, czy siodta na stoniu.
Istotna cechg czlekoksztaltnych stala sie, w wyniku stopniowego rozwoju, ich
zdolnos¢ do chodzenia na dwoch konczynach dolnych w postawie wyprosto-
wanej. Zanim do tego doszlo, sposéb przemieszczania sie w pozycji pionowej
by! podobny do ruchéw takich malp jak szympansy, goryle i orangutany. Ich
klatka piersiowa jest pochylona z widocznym przegieciem tulowia w bio-
drach i kolanach, a chéd jest niezdarny i krotkotrwaty.

Na ogo6t jest tak, ze kregostup ssakow czworonoznych, jak réwniez ludz-
kiego noworodka ma jedno wygiecie grzbietowe. W procesie ewolucji czlo-
wieka w gérnej czesci kregostupa powstaje wygiecie szyjne w zwigzku z pio-
nowym usytuowaniem glowy, a nastepnie pojawia sie odchylenie ledzwiowe
do tylu, co umozliwilo sprawne chodzenie na koniczynach dolnych, oczywi-
Scie przy uzyciu migsni i stawow. Zespol miednicy potaczony z koscig udowaq
tworzy posladki, ktére wraz z guzami kulszowymi umozliwiaja przyjecie
wlasciwej pozycji siedzacej

Zanim do tego doszlo zachowanie czlowieka pierwotnego bylo ograniczo-
ne jego prymitywnym trybem zycia, budowa anatomiczng i fizjologiczng zbli-
zong do innych naczelnych ssakéw czlekoksztaltnych.

Niezaleznie od wszystkich aspektow rozwoju czlowieka nas interesuje
przede wszystkim to, jaka pozycje przyjmowat w trakcie jedzenia i odpoczyn-




ku chwilowego. Ze wzgledu na réznego rodzaju zagrozenia zywioléw i dra-
pieznych zwierzat byta to prawdopodobnie pozycja jednoczesnie aktywna,
umozliwiajgca zachowanie czujnosci oraz gotowosci do obrony, lub ucieczki.
Byt to by¢ moze rodzaj przysiadania w kucki, lub spoczynku przy uzyciu pod-
parcia, czy podwieszenia konczyn dolnych, albo gérnych w zaleznosci od
miejsca przebywania w tym momencie tzn. w strefie nadrzewnej, czy na-
ziemnej. Nawyki do przyjmowania pozycji stricte siedzacej, lezacej, czy stoja-
cej zwlaszcza, wyksztalcily sie w diugim procesie rozwoju cztowieka.

Niezaleznie od ksztaltowania sie réznych nurtéw rozwojowych zachowa-
ly si¢ nadal pewne obyczaje wywodzace si¢ z pierwotnych nawykoéw i daw-
nych kultur jak np. siedzenie w kucki u Hinduséw, na skrzyzowanych nogach
u Turkoéw i na pietach (przy uzyciu poduszki) w Japonii. P6lnocno-amerykan-
scy kowbaoje, w zwigzku z nieustanng zmiang miejsca obozowania, nie uzy-
wali sprzetéw do siedzenia (moze oprécz siodla) poniewaz przyjmowali pozy-
cje spoczynkowa przyklekajac na jednym kolanie.

Cywilizacje prehistoryczne, ktére na przestrzeni wie-
kow doprowadzity do tego, ze czlowiek z mysliwego
i koczownika (kobiety zbieraly jaja, liscie, korzenie, ja-
gody, orzechy, owady) przemierzajcego wielkie odlegto-
Sci, rybaka, pasterza i rolnika stat si¢ pracownikiem
umystowym lub robotnikiem fabrycznym spowodowa-
ly, ze niewielu ludzi osiaga dzi$§ wiek $redni bez bolow
kregostupa, a Homo sapiens stal si¢ raczej nowa rasg
Homo sedens.

Czlowiek siada, poniewaz pozycja ta jest znacznie
mniej meczaca niz stojgca. W pozycji stojacej stawy
stop, kolan i bioder muszg by¢ usztywnione wskutek
statycznej pracy miesni. W pozycji siedzacej to zjawi-
sko nie wystepuje, a przy okazji zmniejsza sie uzycie energii.

Przy nieruchomej pozycji stojacej wystepuje zjawisko zatrzymania krwi
w nogach i ptynéw tkankowych. W pozycji siedzacej tendencja ta jest mniej-
sza, poniewaz odprezone mieSnie i nieco mniejsze ciSnienie hydrostatyczne
w zylach nég utatwiajg przeptyw krwi do serca.

Pozycja siedzgca jest wiec korzystniejsza ze wzgledu na lepsze krazenie
krwi i inne procesy fizjologiczne. Pozycja siedzaca pociaga za soba réwniez
pewne skutki ujemne, poniewaz siedzgcy tryb zycia moze doprowadzi¢ do
zwiotczenia mies$ni brzucha i zaokraglenia plecow, a takze wplynaé¢ ujemnie
na funkcjonowanie narzagdéw trawiennych i oddechowych.

Do préb jakie sie podejmuje, aby poprawic sytuacje cztowieka siedzgcego
nalezg pozycje tzw. alternatywne. Jedna z nich znana jako pozycja z podpar-
ciem podkolanowym polega na tym, ze jest utrzymywana dzieki podparciu
guzow kulszowych, oraz podudzi nie na stopach, lecz w okolicy kolan. Pozy-
cja ta umozliwia wiasciwe funkcjonowanie kregostupa (kat zawarty miedzy




kierunkiem uda a linig kregostupa wynosi 120°) i powoduje jego naturalne
uksztattowanie. Niekorzystny jest natomiast maty kat w stawie kolanowym
i duzy nacisk wywierany na cze$¢ podkolanows (,Balans Mobile” i ,Balans
Activ”, Swain Gusrud).
Poszukiwania innych rozwigzan w tym zakresie przez projektantow takich
jak: Peter Opswik, Carlo Mo, Jan Armgardt, Swain Gusrud, Aare Bjornsen,
sg znane i otwieraja droge do nowych przedsiewzie¢ tworczych.
Prace nad pozycjami alternatywnymi stanowig pewne wyzwanie dla projek-
tantéw tym bardziej, ze nawigzuja do$¢ wymownie do niektérych zachowan
praczlowieka, ktéry w sposéb nieSwiadomy szukal dogodnej pozycji w miej-
scach tymczasowego przebywania. Bylo to zgodne z jego éwczesng budowag
anatomiczng i fizjologiczng, funkcjonujgca w pelnej symbiozie z otaczajgca go
dzika przyroda.

Fascynacja pradziejami czlowieka zyjacego w otoczeniu poteznych zywio-
16w, istotny wplyw wielu kultur Azji, Afryki i Ameryki, oraz cenne osiagnie-

cia nauki i sztuki wspélczesnych cywilizacji, umozliwiajg nam dokonywanie
coraz to nowych odkry¢. Inaczej méwigc chodzi o dostrzezenie niekonwencjo-
nalnych zachowan ludzi i szukania coraz to skuteczniejszych i wielorakich
sposobdéw dla okreslenia tzw. pozycji alternatywnych, przynoszacych zauwa-
zalne korzySci w regeneracji organizmu ludzkiego.

Moze w zwigzku z tym dojdziemy do wniosku, ze wybor pozycji do chwi-
lowego, czy bardziej diugotrwalego spoczynku, powinien by¢ polgczony
z pewng ograniczong aktywnoscig, w celu doraznego wzmocnienia mies$ni
kregostupa i miednicy. Osiggamy to przez umiarkowane napinanie, czy tagod-
ne wywieranie nacisku oraz ruchy odprezajace miesni konczyn na elemen-
tach kojarzacych sig z r6znorodnymi konstrukcjami do zaje¢ ruchowych.
Niezwykle losy czlowieka na Ziemi wywoluja duze emocje i wlasnie dlatego
chciatoby sie jak najpelniej wyrazi¢ to co odczuwamy jako istoty ludzkie zy-
jace w bliskim kontakcie z otaczajacg nas rzeczywistoscia.




ROZWAZANIA O METODZIE KSZTALACENIA
Referat na Ogolnopolskim Sympozjum Mebla - Gdarisk 2001 r.

,Termin - metoda - pochodzi od greckiego stowa methods, co znaczy bada-
nie, sposéb badania, droga dochodzenia do prawdy. Etymologicznie jest po-
wigzany z tym znaczeniem jakie ma metodologia, czy metodyka badania, po-
szukiwania prawdy”.

Jezeli uznamy, ze metoda ksztalcenia jest wyprébowanym i systematycz-
nie stosowanym ukladem czynnosci pedagogéw i studentéw wykonywanych
Swiadomie w ramach przyjetego programu zajeé, to jednoczes$nie powinnismy
przyja¢ do wiadomosci, ze dobre wyniki pracy dydaktycznej mozna osiggnaé
tylko dzieki stosowaniu réznych metod. Punktem wyjsScia jest oczywiScie
przygotowany program, ktéry wyznacza czynno$ci obydwu stron, a wiec
czynnoSci studentéw i oséb prowadzecych zajecia przy okreslaniu celéw, za-
kresu i ukladu tresci zadan (przedmiotéw) oraz metod, form i Srodkéw stuza-
cych do realizacji programu.

Starannie dobierane metody ksztalcenia m6éwig nam jak to nalezy czynié
w zakresie réznych przedmiotéw i na réznych szczeblach pracy dydaktycz-
nej, a takze stosownie do przyjteych celéw i zadan.

Od polowy lat 60-tych duza popularnoscia cieszg si¢ metody gier dydak-
tycznych, w sklad ktérych wchodza dziatania symulacyjne inaczej nazwane
LLHurzag mozgow”, rowniez okreslanej mianem gieldy pomystéw.

Przypisuje sie jej duze znaczenie przy poszukiwaniu niezwyktych rozwigzan
dla probleméw artystycznych, spotecznych, naukowych i technicznych.

Na og6t korzysta sie z niej w celu zachecenia studentow do zgtaszania pomy-
stéw ,ad hoc”, umozliwiajacych rozwigzanie jakiego$ trudniejszego zagadnie-
nia zgodnie z haslem ,pierwsza mysl najlepsza”.

Komputeryzacja zwigzana z procesem ksztalcenia ma szczeg6lne znaczenie
z dydaktycznego punktu widzenia dla wykonania obliczen, gromadzenia
1 przetwarzania danych. Posiada mozliwos¢ okreslenia sposobu przyswajania
sobie wiedzy przez studentéw.

Istniejg co najmniej dwa systemy, a mianowicie przyswajanie wiedzy
wspomagane przez komputer, oraz zdobywanie umiejetnosci za pomocg kom-
putera. W obu systemach Srodkiem sluzacym do realizacji nauczania jest
uklad zlozony z elektronicznej maszyny liczacej, urzadzen peryferyjnych,
oraz odpowiedniego programu. ,Sprzezenia na linii uklad - student umozli-
wiaja analizowanie, ocenianie i przechowywanie w pamieci informacgji, a tak-
ze powstawanie nowych wartos$ci poprzez przetwarzanie danych bedacych
wynikiem nieustannych poszukiwan”. Niezwykle istotny jest tez dostep do
poteznych zasobéw informacji przez Internet i wymiana korespondencji za
posrednictwem poczty elektronicznej. Wlasna twoérczo$é wymaga rozwigzy-
wania probleméw na podiozu mySlenia wielokierunkowego.




Sa to problemy o wielu mozliwych rozwiazaniach, z reguly inne niz problemy
naukowe. ,Czynnikiem szczegblnie pobudzajacym jest to, ze tworzac wlasne
dzieta sztuki mtody twoérca ma przed sobg wiele otwartych drog, ktéorymi mo-
ze podaza¢ do realizacji swaojej koncepcji tworczej, podczas gdy odkrywajac
np. prawo przyrody ma przed soba tylko jedno mozliwe rozwigzanie”.

Znamienny jest wplyw czynnikéw psychologicznych na przebieg studiéw.
Studentéw poszczegdlnych kierunkéw charakteryzuje réznica poziomu inte-
ligencji (iloraz) werbalnej i niewerbalne;j.

Na wiekszosci kierunkéw inteligencja werbalna jest wyzsza niz niewerbalna.

Studenci szkél artystycznych i kierunkéw humanistycznych posiadajg
Wyzszy poziom neurotyzmu niz studenci kierunkéw inzynieryjno-technicz-
nych i medycznych. Przyczyna tego jest prawdopodobnie wybér kierunku
studiéw, a w znacznie mniejszym stopniu maja na to wplyw czynniki neuro-
tyzujace podczas studiow.

+Lodwyzszony neurotyzm (stresy, depresje) zdaje sie predysponowac do
wyboru zawodéw o mniejszym stopniu konkretnosci (artysta, humanista) na-
tomiast niski poziom neurotyzmu predysponuje do wyboru zawodéw kon-
kretnych (inzynier, lekarz)”.

Zagadnienie dotyczace studentéw bardzo dobrych i studentéw stabych jest
niejednoznaczne, nie mozna bowiem przyja¢ jednego kryterium, ktore cha-
rakteryzowatoby studenta lepszego i gorszego.

JIstnieje typ studenta dobrego, ktéry swoja dziatalnos¢ powinien niemal wy-
Iacznie skoncentrowaé na studiach i nie interesowac sie glebiej niczym innym
oprocz dyscypliny jaka studiuje.

Istnieje jednakze inny model dobrego studenta majacego szerokie wszech-
stronne zainteresowania, ktore nie tylko nie przeszkadzajg mu w pracy, ale
uzupelniajag w sposo6b istotny zasob jego wiedzy”.

W wyniku tych rozwazan dochodzimy do wniosku, ze metoda ksztalcenia
w naszych warunkach powinna uwzglednia¢ kilka istotnych czynnikéw. ,Na
tok powstajacych koncepgji projektowych winny oddzialywac¢ poglady peda-
goga ozywione upodobaniami studenta, opartymi na zasadzie skojarzenia
pierwiastka rozumowego i emocjonalnego. Chodzitoby takze o to, aby mysle-
nie tworcze wynikalo ze stopniowego narastania koncepcji, zamiast odtwa-
rzania wlasnej wizji pierwotnej”. Przy realizacji programu dydaktycznego na-
lezatoby nieustannie dgzy¢ do korygowania jego zalozen na podstawie zebra-
nych doSwiadczen i uznania nadrzednosci zasady zespotowosci, dzieki ktorej
powstajg warunki do rywalizacji i wzajemnego oddzialywania pobudzajace-
go wyobraznie.

Zadania kursowe powinny sie opiera¢ na wspolnym temacie dla calych
grup studenckich, doprowadzajac w ten sposéb do poréwnania wynikéw
prac, ktore powstaly na podstawie réznych rozwigzan, poddanych subiek-
tywnym kryteriom oceny, stanowigcych odbicie rzeczywistego stanu umiejet-
nosci i mozliwosci studentéw.




,Zasada zespolowosci stosowana w praktyce
dydaktycznej wywoluje ceche, ktérg mozna
by nazwac¢ wspotinspiracyjnoscia”.

Wryniki uzyskane przez jednego studenta lub
pedagoga na pewnym etapie dzialania moga
sta¢ sie inspiracjg dla innych, nawet w od-
niesieniu do innego tematu. Atrakcyjnos¢
formy zaje¢ i haslo wywolawcze zawarte
w temacie silg rzeczy wplywa na inwencje
tworcza studenta i zacheci do stopniowego odrzucania uprzedzen zakodowa-
nych w psychice i ztagodzeniu zahamowan emocjonalnych.

Niezwykle istotne jest podtrzymanie uczucia entuzjazmu i pewnego ro-
dzaju spontaniczno$ci w zmudnym procesie dochodzenia do koncepcji na dro-
dze do optymalnego rozwigzania projektowego przez studenta. Wymaga to
z naszej strony nieustannej mobilizacji sit tworczych, a takze cierpliwosci
i zyczliwego stosunku. Prowadzone w ramach zaje¢ przez nas ¢wiczenia sg
wypadkowg metody ksztalcenia studentéw i metody projektowania mebli,
w znacznym stopniu siedziskowych, opartych na znajomosci rozwoju histo-
rycznego, kultury materialnej i artystycznej. Powstaly one w wyniku badan
prowadzonych przez lekarzy i innych specjalistéw z dziedziny ortopedii, fi-
zjologii, anatomii i higieny.

Dzigki tym osiggnieciom artystycznym i naukowym popartych dziatania-
mi doSwiadczalnymi i badaniami mozna stopniowo przechodzi¢ od metod in-
tuicyjnych, poprzez normatywne schematy zgeometryzowane, az do stworze-
nia kryteriéw bardziej racjonalnych w postaci ergonomicznych wskaznikéw
wykresu definiujacego funkcje siedzenia w trzech pozycjach wyjsciowych dla
uzytkownikéw w réznym wieku, o réznej plci, réznego wzrostu i populacji.
Nie bez znaczenia dla prowadzenia zaje¢ dydaktycznych jest szeroki dostep
do literatury historycznej, artystycznej i badawczej z zakresu nauk medycz-
nych, socjologicznych i technicznych.

Dzigki stazom zagranicznym, szerokiej podazy produktéw na naszym ryn-
ku, umozliwiajcym poznanie nowych (rozwigzan) koncepcji wzorniczych,
a takze upowszechnianie wiedzy o postepie technologicznym, istnieje mozli-
wo$¢ zmniejszenia dystansu do czolowych osiggnie¢ w dziedzinie wzornic-
twa zwlaszcza, ze spora cze$¢ naszego eksportu stanowig meble.

W tym miejscu powinni$my sobie zada¢ pytanie o przygotowaniu naszego ab-
solwenta do przyszlego zawodu projektanta.

,Szybkie tempo przemian iloSciowych i jakoSciowych otoczenia oraz roz-
szerzajacy sie zakres potrzeb narzuca konieczno$¢ przygotowania nie wasko-
- specjalistycznego, lecz szerokiego”.

Poréwnujac przedstawione rozwazania o metodzie ksztalcenia z nasza co-
dzienng rzeczywistoScig dochodzimy do wniosku, ze metoda przekazywania
wiedzy i umiejetnosci naszym studentom jest dos¢ specyficzna.




Pierwszymi profesorami w latach powojennych byli architekci i oni wywarli
znaczacy wplyw na sposéb my$lenia, prowadzenia pracowni mebla, na meto-
de pracy ze studentami i proces projektowania. Architekci majg ogromne
osiggniecia i zastugi dla tej dziedziny tworczosci. Innymi slowy wiele elemen-
téw w tym co nazywamy warsztatem projektanta wywodzi sie z architektu-
ry. Obecniy natomiast sposéb ksztaltowania mebli coraz bardziej ewoluuje
w kierunku form przemyslowych. Proces ten odbywa sie nieréwnomiernie,
biorgc pod uwage podstawowe technologie wytwarzania z takich materiatéw
jak metal, tworzywo czy drewno.

Wydawaloby sie, ze konstrukcje drewniane raz na zawsze pozostang w ge-
stii ,stylingu” i przestarzalych technologii, a jednak w ostatnich latach do-
strzegamy zwlaszcza we wzornictwie wloskim coraz wyrazniejsze Slady cech
design’'erskich w konstrukcjach szkieletowych.

Celem dydaktycznym szkoly jest obok ksztaltowania osobowosci tworczej

przygotowanie kwalifikowanej kadry do samodzielnej pracy projektowej i na-
ukowo-badaweczej. Zdajemy sobie sprawe z tego, ze ksztalcenie projektanta
mebli moze odbywac¢ sig na kilku poziomach (podstawowe, wstepne i kierun-
kowe) z okreslong iloscig godzin zaje¢ z réznych przedmiotéw, a wyboér odpo-
wiedniej Sciezki programowej zadecyduje o poziomie ksztalcenia absolwenta.
Projektant z wyjSciowym wyksztalceniem plastycznym w ramach zespolowej
pracy, oraz indywidualnego dziatania powinien przy podejmowaniu subiek-
tywnych decyzji w duzym stopniu kierowac¢ si¢ §wiadomoscia skutkéw wizu-
alnych majacych powstaé form (przedmiotéw, obiektéw).

,Swiadomos¢ relacji wizualnych wynika ze znajomosci obiektywnych pra-
widet widzenia, oraz indywidualnych przekonan ksztattujacych sie w okreslo-
nych warunkach kultury wizualnej i ogélnej”.Ta cecha zwlaszcza powinna do-
minowac¢ w tworczosci projektowej naszych absolwentéw, ktérej istotny kie-
runek wyznaczajg dzi§ w dziedzinie wzornictwa meblowego wysmakowane
i finezyjne meble wloskie obok pomystowych i nowatorskich rozwigzan japon-
skich.




Laudacja wygloszona z okazji nadania tytulu Doktora Honoris Causa
Profesorowi Wlodzimierzowi Padlewskiemu na uroczystym posiedzeniu
Senatu Akademii Sztuk Piegknych w Gdansku w 2003 r.

Magnificencjo Rektorze!
Dostojny Doktorze!
Wysoki Senacie!

Panie Dziekanie!
Szanowni Panstwo!

Na wstepie chciatbym zlozy¢ Panu Drogi Profesorze wyrazy uznania i naj-
wyzszego szacunku w zwiagzku z Jubileuszem 100-lecia urodzin. Jest to do-
nioste wydarzenie, ktére w §rodowisku akademickim naszej uczelni nie mia-
To miejsca, a osoba Pana Profesora jest znakomitym $wiadkiem ciggltosci ist-
nienia naszego Wydzialu od momentu jego utworzenia. Powojennym roczni-
kom studentéw, przyjezdzajacych z roznych stron kraju do malowniczego ku-
rortu, jakim byt Sopot poswiecil Pan swaoje sily witalne, madros¢, talent i do-
Swiadczenie. Stokrotnie za to dziekujemy i jesteSmy dumni, ze byl Pan na-
szym mistrzem, ktéry wprowadzal nas w tajniki magicznego Swiata architek-
tury i sztuki:

Profesor Wlodzimierz Padlewski urodzit si¢ 27.07.1903 r. pod Petersbur-
giem, gdzie zamieszkata Jego rodzina po utracie majatku na Ukrainie podczas
powstania styczniowego. Ojciec J6zef z zawodu architekt pracowal w Ode-
ssie, Kijowie i Petersburgu. Zyli tam i dzialali Jego przodkowie w XIX i na po-
czatku XX wieku. Byli poetami, malarzami, architektami, muzykami, a zara-
zem uczestnikami powstan narodowych w 1830 i 1863 roku. P6zniej dotaczylt
do ich szeregéw przyrodni brat Profesora wybitny kompozytor Roman Pa-
dlewski, -ktéry zginal w powstaniu warszawskim. Jego pamie¢ uczczono
w rocznice wybuchu powstania w polowie lat 90-tych, wspaniatym koncer-
tem w sali balowej Zamku Krélewskiego w Warszawie z udziatem wielu oso-
bistosci §wiata muzyki i kultury. Wymienieni wyzej przedstawiciele rodziny
za postawe patriotyczng i osiggniecia artystyczne zostali uhonorowani nota-
mi biograficznymi w encyklopedii powszechnej i innych publikacjach.

Dziatalno$¢ projektowa rozpoczyna prof. Wiodzimierz Padlewski w polo-
wie lat 20-tych pracami graficznymi, realizujac swoje koncepcje w kraju i za
granica poprzez konkursy i rézne zaméwienia m.in. dla wielu prestizowych
wystaw. Wykonuje réwniez ilustracje do ksiazek w ramach wspéipracy z Ja-
nem Szancerem. Za prace wystawiennicze w Nowym Jorku, Rzymie i Paryzu
jest parokrotnie nagradzany i wyrézniany. Po II-giej wojnie Swiatowej projek-
tuje ekspozycje dla stynnej Wystawy Ziem Odzyskanych we Wroctawiu, na




Miedzynarodowych Targach w Poznaniu oraz w Katowicach, Warszawie, So-
pocie i Gdansku. Te ostatnie byly oczywiscie zwigzane z odradzajgca sie go-
spodarkg morska.

Projektowanie graficzne i wystawiennictwo sg dziedzinami sztuki uzytko-
wej, ktére znacznie poszerzajg spektrum zawodowe architekta i stanowig
o mozliwosciach twoérczych oraz bogactwie warsztatu projektanta. Jednak

zasadnicza sferg dziatalnosSci Profesora pozostaje nadal architektura i dyscy-
pliny pochodne jak wnetrzarstwo, scenografia i meble. Tutaj mamy do czynie-
nia z ogromng réznorodnos$cig form wypowiedzi autora, charakterystycznych
dla oséb o szczegblnych predyspozycjach twoérczych.

Autor artykutu P. M. Lubinski opisujac w przedwojennych ,Arkadach”
wnetrza i wyposazenie rezydencji Prezydenta RP I. MoScickiego w Wisle za-
projektowanych przez W. Padlewskiego i A. Pronaszke stwierdza: ,Prostota
i celowos$¢ obok estetyki oto dwie mysli przewodnie. Cechy te sg wspoélne
wszystkim dobrze rozwigzanym nowoczesnym wnetrzom, czy to bedzie
w solidnej Holandii, czy w do niedawna konserwatywnej Anglii, czy w poste-
powych Niemczech lub wyrafinowanej Francji”.




W 1953 r. zrodzil sie pomyst powotania Zaktadu Naukowo - Badawczego
przy Wydziale Architektury Wnetrz, w ktérym pod patronatem Profesora
prowadzono prace badawcze i doSwiadczalne. W podlegtych warsztatach mo-
delarskich realizowano koncepcje projektowe wnetrz i mebli. Organizowano
rowniez ksiegozbiér i materialy informacyjne dla potrzeb studentéw oraz
pracownikéw dydaktycznych Wydziatu.

O wysokich walorach metody dydaktycznej Profesora i programie ksztal-
cenia studentéw Wydziatu Architektury Wnetrz wypowiada sig¢ prof. H. Smu-
zynski w swoich rozwazaniach na temat zapisu architektonicznego, a miano-
wicie: ,Metoda prof. W. Padlewskiego uczyla zapisu dramaturgii poprzez ko-
dowanie ludzkich zachowan w proponowanej przestrzeni. Sktaniala do roz-
wijania i wzbogacania jezyka przekazu. Bylo to cenne, bo nowe i ciekawe
w czasach, kiedy architektura byla ideowo uproszczona i oparta raczej na jed-
noznaczno$ci w swym przekazie” i dalej ,Metoda ta bliska byta doswiadcze-
niom Skandynawoéw (A. Alto), ktérzy odkrycia modernistéw oraz ich nowe
teorie zintegrowali z tradycyjnymi warto$ciami architektury tworzac ponow-
nie cigglo$¢ miedzy aktualnymi doSwiadczeniami i osiggnigciami minionymi
w calos$¢ emocjonalng, intelektualng i praktyczng”.

W 1971 r. Profesor zostal mianowany Kierownikiem Katedry Projektowa-
nia Wstepnego, utworzonej w ramach zmian programowych i organizacyj-
nych Wydzialu. Moment ten stal sie¢ bodZzcem do wprowadzenia nowych ele-
mentéw w stosowanej dotychczas metodzie dydaktycznej. Szeroka analiza
przestrzeni architektonicznej miata umozliwi¢ studentom pelniejszg wypo-
wiedZ w odniesieniu do koncepcji plastycznej wnetrza i sta¢ sie waznym
czynnikiem w poszukiwaniu roz-

wigzan wariantowych. Jest ona
z powodzeniem stosowana i nadal
rozwijana w ramach biezacych te-
matoéw semestralnych oraz zadan
dydaktycznych na kierunku archi-
tektury wnetrz.

Na zakonczenie chciatbym z sa-
tysfakcjg podkresli¢, ze prof. Wio-
dzimierz Padlewski otrzymal waz-
ne wyrdznienia za osiggniecia

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH
W GDANSKL

UROCZYSTE POSIEDZENIE SENATU
AKADEMII SZTUK PIEKNYCH
W GDANSKU

Z OKAZJI NADANIA TYTULU
DOKTORA HONORIS CAUSA

PROF. WLODZIMIERZOWI PADLEWSKIEMU

tworcze i dydaktyczne oraz za za-
stugi dla rozwoju Kraju i Kultury
Narodowej. Sa one jednoczes$nie
uhonorowaniem Jego wieloletniej
oraz niezwyklej aktywnosci twor-
czej 1 zawodowej.

ARCHITEKTURA MA ZAWSZE W SOBIE DZISIEJSZY
WCZORAJSZY | JUTRZEJSZY DZIEN.

DZISIEJSZY PO TO, ZEBY ISTNIEC W PRZYSZLOSCI.
PRZESZLOSC, ZEBY NAUCZYC SIE CZEGO$ OD DANEGO MIEJSCA
A PRZYSZLOSC JEST PROPOZYCJA ARCHITEKTA.,

MNIEJ LUB BARDZIE] UDANA’

PROF. WLODZIMIERZ PADLEWSKI




»Swoim asystentom
1 wszystkim wspolpracownikom
dziekuje za pomoc 1 zyczliwosc
w pracy dydaktycznej
oraz wspolnym wysitku
na rzecz pomyslnego rozwoju
Wydziatu Architektury
1 Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku”




Asystentami

W pracowni

prof. Edmunda Homy
byly nastepujace
osoby:

Ewa Cofalik

Michat Baryzewski
Halina Kosciukiewicz
Marek Sredniawa
Marek J6zwicki

Obecnie poza jednym
wyjatkiem,

WSZYSCy pracuja
jako nauczyciele
akademiccy,

a niektdrzy pelnia
odpowiedzialne
funkcje

W macierzystej
uczelni.

autorem zdjec

do katalogu

jest (poza nielicznymi):
Witold Wegrzyn

opracowanie graficzne:
Jacek Miler






